FACHZEITSCHRIFT FUR PROFESSIONELLE AUDIOTECHNIK
k30603 E

S,UJ'Omagazin

=
=
|
o
v

+
—_
0
(=]
—
o
[=
=

L1CARTWELLENLEITER

CRANE SONG STC-8

TEST:
BERICHT:
STORY:




B e
EdmuBinichfiimmen Rohretsein

Crane Song STC-8 Stereo-Kompressor/Limiter
Dieter Kahlen

Falsch geraten. Das hier ist kein Rohrengerat, auch wenn es mit
seinem Vintage-Design, der typischen Uberdimensionierten Netz-
lampe und reichlich vorhandenen Liftungsoffnungen ganz so aus-
sieht. Wahrend allerorten Réhrenperipherie auf den Markt gebracht
wird, und zwar auch von Herstellern, die sich bisher nicht gerade als
engagierte Verfechter glihender Glaskolben profiliert haben, ent-
wickelt Crane Song aus den USA einen Kompressor, der weder VCAs,
noch ICs, noch Optokoppler und eben auch keine Rohren beher-
bergt. Vielmehr ist der STC-8 in diskreter Class A-Halbleitertechnik
aufgebaut, einer aufwendigen und deshalb vergleichsweise selte-
nen Technologie mit hohem Strombedarf, einer Warmeentwicklung,
die der von Réhren kaum nachstehen dirfte - und einem ausgezeich-
neten Ruf hinsichtlich der damit erzielbaren klanglichen Ergebnisse.
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Hinter der Firma Crane Song aus Wisconsin
steht Dave Hill, einer der Griindervdter von
Summit Audio. Erstes Produkt der 1994 ge-
grindeten Firma war ein Wiedergabeverstar-
ker auf Réhrenbasis fur die unverwistliche
Bandmaschine ATR-102, der heute noch im
Aufirag eines Service-Unternehmens fir ATR-
Maschinen gefertigt wird. Als erstes 'richtiges'
Peripheriegerdtim 19'-Formatfolgte der Class
A Stereo Kompressor/Limiter STC-8, auf den
wir Ubrigens bereits anl@Blich der AES Con-
vention in New York im Herbst 1995 zum
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ersten Mal aufmerksam geworden sind. Seit
einiger Zeit hat der Hersteller mit Akzent
Audio aus Karlsruhe auch einen deutschen
Vertrieb. In diesem Jahr hat Hill mit der
Produktion des HEDD (harmonically enhan-
ced digital device') begonnen, eines digitalen
Signalprozessors mit aufwendiger Wandler-
technologie, dessen Aufgabe das Erzeugen
analoger und réhrenverwandter Sounds in
der digitalen Ebene ist. Crane Song versteht
sich als Hersteller mit ausgeprégtem Quali-
tétsanspruch sowohl auf der Entwicklungs-

als auch auf der Fertigungsseite, dessen Pro-
dukte dementsprechend nicht ganz billig sind.
Dafir hat ein Crane Song-Gerét, wenn man
dem Hersteller glauben darf, den hértesten
Teil seines Arbeitslebens bereits hinter sich,
wenn es beim Anwender ankommt. Zur Qua-
litétsprifung jeder Einheit gehéren némlich
unter anderem 6 Stunden Achterbahnfahrt
auf dem Rutteltisch, stundenlange Tempera-
turschocks zwischen 0 und 60 Grad, eine
zweiwdchige Einbrennphase und schlieBlich
ein aufwendiger Abschlufitest.



Konzept
Der zweikanalige STC-8 kombiniert eine Soft
Knee-Kompressorschaltung mit einem zuséfz-
lichen Peak-Limiter zum sicheren Abfangen
von Transienten im Mastering- und Sendebe-
trieb. Die gewéhlte Detektorschaltung ermég-
licht es, Kompressor und Spitzenbegrenzer
gleichzeitig mit einer gemeinsamen Regelstu-
fe arbeiten zu lassen. Alternativ zur manuel-
len Steuerung der wichtigen Kompressions-
paramefer Uber Drehpotis stehen auch zwei
einzeln oder kombiniert einsetzbare, pro-
grammabhéngige Automatikfunktionen fir
die Steuerung der Zeitkonstanten zur Wahl,
die sich allerdings deutlich von den Ublichen

‘Auto'-Modi vieler Kompressoren unterschei-
den. Neben dieser programmsensitiven Steue-
rung sind zusdtzlich verschiedene Presets mit
voreingestellten Parameterwerten anwéhlbar,
die ohne lange Experimente einen schnellen
Standardbetrieb fir die wichtigsten Pro-
grammtypen ermdglichen.

Als weiteren Leckerbissen besitzt der STC-8
eine Art 'Enhancerschaltung, die einen Teil
der in Regelverstérkern zwangsléufig auftre-
tenden Klirrkomponenten in akustisch ange-
nehmere Bereiche Ubertragen und damit be-
stimmten Programmarten Wé&rme und eine
alternative Klangfarbe hinzufigen soll.

Bedienung und Hardware

Die Frontplatte des STC-8 haélt fir einen An-
wender, der mit Standard-Kompressoren ver-
traut ist, sowohl unmittelbar versttindliche
Bedienelemente als auch eher exotische Pa-
rameter bereit, die ohne Handbuch oder
anderweitige Erkldrung nicht so ohne weite-
res durchschaubar sind. Jeder Kanal verfugt
Uber einen unabhéngig einstellbaren Para-
metfersatz; im Stereobeirieb werden beide
Seiten von den Bedienelementen des linken
Kanals gesteuert. Bypass, die Umschalter der
Pegelinstrumente und die Gain-Regler fir die
Aufholverstérkung bleiben allerdings auch
dann unabhéngig, was zu der etwas gewdh-
nungsbedirfligen Begleiterscheinung fishrt,
dafl man im Stereobetrieb nach jeder Korrek-
tur der Verstdrkung die Stereobalance neu
justieren muf.

Einziges Bedienelement des Spitzenweribe-
grenzers ist ein Threshold-Regler mit dB-Ska-
la, der den Maximalwert des vom Limiter
durchgelassenen Ausgangspegels im Bereich
zwischen +7 und +25 dBu definiert. Dieser
Wert bezieht sich auf den tatsdchlichen Aus-
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gangspegel hinter dem Gain Makeup-Reg-
ler, so daf} dieser das Ansprechen des Li-
miters ebenfalls beeinfluft. Dies ist auch sinn-
voll, da in den meisten Fdllen eine verléfiliche
Begrenzung auf einen bestimmten Maximal-
wert unabhéngig von den Ubrigen Parame-
tern gefragt ist. Kann der Kompressor bei
Einireffen einer Signalspitze den nétigen Re-
gelvorgang nicht allein ausfihren, so Gber-
nimmt der Limiter bis zum Ende des Peaks die
Steuerung und gibt sie danach langsam wie-
der an den Kompressor ab. Das Ansprechen
des Limiters wird vom Gerét durch eine grine
LED angezeigt.

Der STC-8 ist ein Vertreter der 'Soft Knee'-
Fraktion unter den Regelverstérkern und
kommt ohne gesonderten Ratio-Regler aus.
Das gerade vom Geréit ausgefihrte, nicht
konstante Kompressionsverhdlinis wird ei-
nerseits Uber den Kompressor-Schwellwert
und andererseits Uber den Shape-Regler be-
stimmt, der mit héheren Einstellungen stei-
gende Ratios und einen aggressiveren Kenn-
linienverlauf bewirkt. Der Gain-Regler er-
méglicht das Ausgleichen von Pegelverlusten,

die durch die Kompression enistanden sind,
um bis zu 14 dB, wobei am Linksanschlog die
Verstdrkung O dB betrégt.

Die Uber das 'Standardprogramm’ hinausge-
henden Sonderfunktionen des STC-8 werden
groBtenteils Gber einen Multifunkfions-Dreh-
schalter pro Kanal aufgerufen. Dieser Dreh-
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PRESET

Abb. 2: Der Preset-Schalter fur die
Steverung der verschiedenen
Spezialfunktionen im STC-8

knopf mit 16 Schaltpositionen (Abbildung 2)
steuert sowohl die Automatikfunktionen als
auch die verfigbaren Presets des Kompres-
sors.

Zundchst steht im Gerét eine programmab-
héngige Steuerung der Release-Zeitkonstan-
te (PDR) zur Verfigung, die beispielsweise
das Aufrauschen des Kompressors oder die
unerwinschte Betonung von Atemgeréuschen
in Modulationspausen verhindert, wie sie bei
zu kurzen Release-Einstellungen sonst héufig
zu beobachten ist. Das zweite 'Extra’ ist die
‘Dynamic Attack Modification' (A-Mod). Ist
diese clevere Funktion aktiviert, so beeinfluB3t
der Peak Limiter progrommabhéngig und
dynamisch die Attack-Zeitkonstante des Kom-
pressors. Sobald der Limiter anspricht, wird
die Attackzeit des Kompressors verkirzt; der
Anwender kann also im Kompressor aus
klanglichen Grinden relativ lange Ansprech-
zeiten einstellen, und trotzdem Ubersteue-
rungen mit dem Limiter wirkungsvoll abfan-
gen. Abbildung 3 zeigt die Wirkungsweise
der A-Mod-Funktion anhand einer schemati-
schen Wellenformdarstellung.
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Abb. 3: Interaktion zwischen Limiter und Kompressor im A-Mod-Betrieb;
links: Um 12 dB abgesenktes Burstsignal mit langer Attackzeit;
Mitte: Das gleiche Burstsignal mit aktiviertem Peak Limiter;
rechts: gleiches Signal mit aktivierter A-Mod-Funktion.

Der Preset-Drehschalter des STC-8 ist in vier
'‘Quadranten’ unterteilt, in denen wahlweise
eine der beiden Automatikfunktionen (PDR
und A-Mod), beide oder keine von beiden
Funktionen aktiviert sind. So sind beispiels-
weise im unteren linken Quadranten sowohl
A-Mod aus auch PDR im Spiel; im unteren
rechten Viertel dagegen keine programmab-
héngige Zeitkonstanten-Regelung. Jeder
Quadrant enthélt wiederum vier Preset-Rast-
positionen (A, B, C, V), die in allen Quadran-
ten in gleicher Ausfihrung vorkommen. Die

Abb. 4: Aufgerdumtes Innenleben, hochwertige Bauteile und
ein Hauch von Endstufe: Der STC-8 von innen
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Presets A, B und C arbeiten mit werksseitigen
Vorgaben fir die Attack- und Release-Zeit-
konstanten sowie den Shape-Parameter, wo-
bei A fir Stimmen, B fir BaB und vergleichba-
re Signalarten und C fir die Summenbearbei-
fung gedacht ist. Auch innerhalb der Presets
werden die Zeitkonstanten natirlich je nach
gewdhltem Quadranten von den Automatik-
funktionen A-Mod und PDR beeinflufit. Die
Schaltposition V' in den 4 Feldern erlaubt
alternativ zu den Presets das manuelle Ein-
stellen aller Parameter. Das alles ist Gbrigens
nur anfangs so kom-
pliziert, wie es klingt;
hat man das Manual
gelesen und das Prin-
zip verstanden, dann
ist die Drehschalter-
Lésung aus unserer
Sicht gar nicht un-
praktisch.

Aber einen weiteren
Pfeil hat David Hill
mit seinem STC-8
doch nochimKécher,
damit es nicht zu ein-
fach wird. Es handelt
sich dabei um den
zentral angeordneten
Umschalter'Hara/KI';
von Anwendern zu-
weilen auch liebevoll
mit'Harakiri' bezeich-
net. Dieser Schalter
betrifft beide Kandle
des Kompressors und
befindet sich norma-
lerweise in der Stel-
lung Hara'. Die Al-
ternative KI'veréndert
dasKlirrspektrum des
Kompressors auf be-
stimmtfe Weise; der
Hersteller spricht von
einer Umwandlung

der bei der Kompression anfallenden Ober-
wellen, die dazu fihrt, da héhere Kompres-
sionsverhdlinisse und kirzere Releasezeiten
verwendet werden kénnen als bei herkémm-
lichen Regelverstirkern, ohne dofB die dabei
entstehenden Artefakte stérend wirken. Der
Umschalter beeinfluBt nach Aussage von Cra-
ne Song sowohl den Audio-Signalweg als
auch die Sidechain des Kompressors; das
Ergebnis ist dabei auch von der gewdhlten
Einstellung der Zeitkonstanten und des Shape-
Reglers abhdngig.

Der STC-8 verfigt pro Kanal Uber ein LED-
Pegelinstrument mit 16 Segmenten, das wahl-
weise den Ausgangspegel, die vom Regelver-
starker ausgefiihrie Pegelredukfion oder den
verfigbaren Headroom angibt. Im Ein- und
Ausgangsbereich setzt Crane Song auf Uber-
tragerlose, elekironisch symmetrierte Ein- und
Ausgénge. Neben den Houptanschlissen im
XLR-Format besitzt das Gerét auch Ein- und
Ausgéinge fir die Kompressor-Sidechains
beider Kandle, die zusammen auf eine 15-
polige DSub-Buchse gefihrt und ebenfalls
elektronisch symmetriert sind. Fir den Fall
einer externen Enfzerrung der Sidechains im
Stereobetrieb weist Crane Song im Manual
darauf hin, dafl aufgrund der gewdhlten
Link-Schaltung im Gerét fir jeden Kanal des
Kompressors ein eigener EQ-Weg in die Si-
dechain geschaltet werden mufl, damit die
Detektoren unabhdngig von der Korrelation
der beiden Kanéle ansprechen. Werden da-
gegen wie oft Ublich beide Detektoren von
einem gemeinsamen Sidechain-Eingang an-
gesteuert, so ignoriert der Kompressor natir-
lich etwaige gegenphasige Signalkomponen-
ten, die sich im Detektorweg ausléschen und
demzufolge 'ungeregelt den Kompressor
durchlaufen - ein Aspekt, der unter anderem
fur den FM-Sendebetrieb wichtig sein kann.

Die Messungen
Bei unserem Meftechnik-Pflichtprogramm,
wieder mit freundlicher Unterstitzung von
RTW Kéln an einem System One durchge-
fohrt, hinterlieB der STC-8 einen Uberaus
positiven Gesamteindruck praktisch ohne
sichtbare Schwachstellen. Frequenz- und Pha-
sengang blieben erwartungsgeméB 'ohne
Befund’; der Ubertragungsbereich geht erst
deutlich oberhalb 50 kHz zur Neige. Die 0
VU-Position des Pegelinstrumentes bezieht
sich auf einen Arbeitspegel von +4 dBu am
Ausgang; der maximale Ausgangspegel liegt
bei rund 25 dBu. In der O dB-Position des
Gain-Reglers rauschte der Ausgang mit aus-
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gezeichneten -88,5 dBu RMS effektiv unbe-
wertet (22 Hz bis 22 kHz); zusammen mit +25
dB Headroom macht dos einen Gesamt-
Dynamikbereich von saftten 113,5 dB. Bei
CCIR-Quasipeak-Messung des Ausgangsrau-
schens ergaben sich -77,5 dBu. Das Dia-
gramm 1 zeigt das ausgeglichene Rausch-
spekirum des Kompressors, das sich auch im
praktischen Hortest bestétigte.

Diagramm 2 zeigt das Klirrverhalten des Kom-
pressors bei steigender Amplitude, das be-
reits eine gewisse Verwandtschaft zu Réhren-
gerdten vermuten lassen kénnte. Der von uns
gemessene THD+N-Wert bei einem Pegel
von -8 dBu lag Ubrigens frequenzunabhan-

gig bei rund 0,02%, und zwar im gesamten
MeBbereich bis hinauf zu 30 kHz. Das Klirr-
verhalten des Gerdtes in den Beiriebsarten
Hara und KI dokumentieren die Diagramme
3 und 4; deutlich sichtbar ist die unterschied-
liche spektrale Anordnung der Oberwellen in
beiden Schalterstellungen. Ubrigens erzeugt
der Crane-Kompressor abweichende Klirr-
spektren in der Kl-Position erst dann, wenn
der Kompressor arbeitet; bei Pegeln unter-
halb des Schwellwertes sind dagegen beide
Schaltpositionen identisch. Die Kennlinien des
Peak Limiters (Diagramm 5) haben ihre Knick-
punkie exakt bei den auf der Skala des Thres-
hold-Reglers eingestellten Werten und lassen

erkennen, daf} wir es mit einem vollwertigen
Limiter zu tun haben; allerdings steigt der
Ausgangspegel oberhalb des Schwellwerts
noch geringfigig weiter.

Unser ausgesprochen positiver Gesamtein-
druck setzte sich auch nach dem Offnen des
Gehduses fort; ein derart sauber und hoch-
wertig verarbeitetes Gerét ist uns bisher selten
begegnet. Der gesamte Autbau ist ausge-
sprochen aufwendig und solide; vermutlich
ist es auf die verwendete Class A-Schaltungs-
technik zurlckzufihren, daf} es im Inneren
des Kompressors ein bifichen so aussieht wie
in einer Endstufe - es gibt auf Kuhlkérper
montierte Halbleiter in gréfierer Zahl und

Anienderkomntentas

Ich habe im vergangenen Monat im Cha-
teau du Pape in Hamburg das neue Rammst-
ein-Album gemischt und bei der Arbeit den
Crane Song Kompressor kennengelernt,
der dort probeweise zur Verfiigung stand.
Ich war sofort begeistert und konnte nach
ein paar Tagen beim Mischen nicht mehr
darauf verzichten, so daf} ich ihn kurz
entschlossen gekauft habe. Die Musik von
Rammstein kommt aus dem hérteren ‘Indu-
strial'-Bereich und ist nicht leicht zu mi-
schen. Man muf} sehr gezielt Kompresso-
ren einsetzen, die dabei auch erheblich
gefordert werden. Es ist recht schwer, diese
Musik mit der nétigen Lautheit darzustel-
len, ohne daf das Klangbild leidet.

Ich habe mich deshalb fir die Mischung
nach inferessanten Kompressoren umge-
hért und bin dabei auf den Crane gesto-
fen. Ich kannte das Gerét Gberhaupt nicht
und fond es nach dem Lesen der Bedie-
nungsanleitung erst einmal ziemlich kom-
pliziert, aber auch irgendwie inferessant.
Bei der Mischarbeit wurde dann zundchst
der ins Pult eingebaute SSL-Summenkom-
pressor benutzt, den ja jeder kennt und von
dem auch alle begeistert sind - ich habe mir
selbst einen als 19"-Gerdt gekauft.

Bei der Rammstein-Musik sind die Attacks
sehr wichtig; trotzdem muf3 es natirlich
laut' klingen. Also fur einen Summenkom-
pressor sehr harte Arbeit, da viele verschie-
dene und komplexe Signalarten wie Schlag-
zeug, akustische Instrumente und getrig-
gerte Samples, Gitarren, Bass usw. mit
hohen Pegeln in die Mischung gefahren
werden. Nach dem SSL wurde der Crane
Song-Kompressor in der Summe probiert.

Zunéchst habe ich nach Gefuhl eines der
'Halb-Presets' angewdhlt und Kompressor und
Peak-Limiter eingestellt. Beim Vergleich zwi-
schen dem SSL und Crane, natiirlich auf
gleiche Pegel eingestellt, war schon nach 10
Minuten klar, doff der Crane in diesem Fall
einfach besser klang, und zwar nicht nur fir
mich, sondern auch fiir alle anderen im Stu-
dio (Produzent, Musiker, Techniker). Alle fan-
den den Crane besser; die einhellige Mei-
nung war, daB er musikalischer klingt. Das
zeigte sich zum Beispiel daran, daf} frotz
heftiger Tieffonanteile und lauter Gitarren im
Mix die Attacks von Kick und Snare noch sehr
prasent waren.

Das Klangbild geht aus meiner Sicht durch-
aus in Richtung eines Réhrengerdtes, auch
wenn wir fur die Rammstein-Produktion nicht
die KI-, sondern die 'Hara'-Einstellung be-
nutzt haben. Fir bestimmte Musikrichtungen
wirde ich die Kl-Einstellung sicher ebenfalls
gut brauchen kénnen, beispielsweise fir Sin-
ger/Songwriter-Musik mit offenen Playbacks
und weniger dichter Instrumentierung. Fur
solche HiTech-Mischungen wie die lefzte Pro-
dukfion ist die Hara-Einstellung allerdings
aus meiner Sicht geeigneter, weil das Klang-
bild transparenter bleibt.

Spannend finde ich am Crane Song auch die
verschiedenen verfligbaren Presets und Mo-
des. Zur Zeit arbeite ich oft mit einer 'halbau-
tomatischen' Betriebsart, bei der mit dem
Ansprechen des Peak-Limiters automatisch
die Releasezeit des Kompressors veréndert
wird. Das ist eine geniale Erfindung, die
extrem heftige Regelvorgéinge erméglicht,
ohne daf es hérbar wird. Man bekommt eine
hohe Signaldichte, ohne die Tiefe im Klang-
bild zu verlieren; darauf ist auch der 'musika-
lische' Charakter zuriickzufihren.

Nicht so praktisch finde ich, dafl auch im
Stereobetrieb beide Gain-Regler unabhén-
gig sind; man muB so bei jeder Gain-
Veréinderung die Balance neu einstellen.
AuBlerdem ist der Regelbereich der Thres-
hold-Potis nicht sehr ginstig; wenn man
den Kompressor zum Beispiel an die hoch-
pegeligen Inserts einiger Pulte anschlieft,
bewegt man sich mit der Threshold meist
nahe am Linksanschlag. Ginstiger wiére
es, die hdufig benutzten Einstellungen in
den 12-Uhr-Bereich des Reglers zu legen.
Zur Zeit bin ich vorwiegend mit Mischarbei-
ten beschdftigt, so daB} ich den Crane bis
jetzt vorwiegend als Summenkompressor
benutzt habe. Erste Versuche mit Vocals
und mit Baf3 waren aber ebenfalls sehr
vielversprechend; der Kompressorkann zum
Beispiel einzelne, zu laute BaBténe sehr gut
angleichen, ohne daf} dabei der Frequenz-
gang leidet.

Der Preis fur den Crane Song ist natirlich
hoch, ich finde ihn aber im Vergleich zu
anderen Edel-Kompressoren, die zum Teil
sogar noch feurer sind, angemessen. Ob-
wohl er mit Halbleitern arbeitet, hat er nicht
die Schwéchen anderer Transistor- oder
IC-Geréte im Tieftonbereich. Fir mich ist
das wirklich ein besonderes Gerdt; ich lei-
ste mir sonst eigentlich nur selfen so teures
Equipment. Beim Crane hatte ich aber so-
fort das Gefuhl, daf} es Sinn macht, ihn zu
kaufen.

Ronald Prent

Ronald Prent arbeitet als selbsténdiger Ton-
ingenieur, Mastering-Spezialist und Produ-
zent; unter anderem in den Wisseloord-
Studios im niederléndischen Hilversum.
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stabile Masseschienen quer durch das Gerdt.
Trotz der sicherlich nicht besonders hohen
Stickzahlen, in denen der STC-8 gefertigt
wird, findet man einen professionell bestiick-
ten Print ohne Draohtbriicken oder dhnliche
Provisorien.

Hortest
Um es gleich vorwegzunehmen - unser Hor-
test konnte dem Crane Song ebenso wenig
anhaben wie die vorausgegangenen Mes-
sungen. Wenn man unseren Eindruck zusam-
menfassen will, kénnte man sagen, daf} der
Kompressor eigentlich die positiven, oft eher
theoretischen Seiten einer gelungenen Dyna-
mikbearbeitung deutlich umsetzt, ohne daf}
die in der Regel damit einhergehenden Schat-
tenseiten stérend in Erscheinung treten. Im
Klartext heift das, daf} sich mit dem Gerdt
ausgesprochen hohe Lautheitsgewinne erzie-
len lossen, ohne daf3 das Klangbild stumpf,
héhenarm oder flach wird. Weiter hinten
liegende Details im Klangbild werden elegant
nach vorne geholt, ohne daf} dies in irgend-
einer Weise angestrengt oder kinstlich klingt.
Auch bei heftigen Pegelredukfionen von bei-
spielsweise 9 oder 10 dB bleibt das Klangbild
noch offen, luftig und transparent. Im manu-
ellen Betrieb kann man mit dem Attack-Regler
sehr prazise das Ansprechverhalten der Tran-
sienten innerhalb der Mischung bestimmen.
Auch bei heftigem Begrenzereinsatz wird das
Signal nicht indiskutabel verfremdet; oft be-

merkt man erst beim Zuriickschalten auf die
Originalversion, wie viele Licken im Pegel-

verlauf eigentlich vorher vorhanden waren.
Wenn wir uns nicht irren, haben wir das in
dieser Qualitat bisher nur bei Mehrband-
Kompressoren erlebt, die es naturgemaB leich-
ter haben, da sie nur in den Frequenzberei-
chen komprimieren missen, in dem der ein-
gestellte Schwellwert tatséchlich Gberschritten
wird. Dieser ausgezeichnete Kompressor zeigt
uns, dafl durchaus vergleichbare und zum
Teil sogar bessere Ergebnisse offensichtlich
auch mit Breitband-Regelverstérkern zu er-
zielen sind.

Die drei Presets A, B und C arbeiten in vielen
Féllen nahezu unhérbar, lassen sich aber in
der Regel durch gezielte manuelle Eingriffe
noch weiter optimieren. Allerdings erreicht
man selbst dann, wenn man ausschlief3lich
Automatikfunktionen und Presets nutzt, mit
dem Crane Song in der Summe in vielen
Fallen bereits mehr, als viele Standard-Regel-
verstdrker erst nach sorgféltigster Anpassung
an das Programm hergeben. Besonders die
A-Mod-Funkfion mit ihrer interakfiven Ver-
kopplung von Limiter und Kompressor fuhrt
zum subjektiven Gefihl einer deutlich gerin-
geren Dynamikbearbeitung. Der KI-Modus
ergibt beispielsweise bei Vocals und Bass oft
ein wirmeres und ausdrucksvolleres Klang-
bild, wie man es vergleichbar auch von guten
Réhrengeréten kennt. Ganz sicher ist der
Crane Song ein Gerét zum Experimentieren,
in das man seine Zeit
nutzbringend inve-
stieren kann. Zahlrei-
che Parameter des
Kompressors beein-
flussen sich unterein-
ander, so dal man
immer wieder auf
Uberraschungen und
ungewdhnliche Er-
gebnisse stéBt, die
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man in dieser Form
woanders nicht so
schnell finden wird.
Auch das Nachbilden
typischer 'Vintage-
Sounds' erschien uns

realisierbar. Dabei ist der Kompressor ausge-
sprochen flexibel und kann dank seiner Pre-
sets durchaus auch fir 'Schnellschisse' ohne
langes Ausprobieren eingesefzt werden; oft
stimmt das Ergebnis schon nach wenigen
Sekunden. Wenn man allerdings das Konzept
vollstéindig verstehen und nutzen will, kommt
man um ein Studium des Handbuchs wohl
nicht herum; der Preset-Schalter ist jedenfalls
nicht gerade selbsterkldrend angelegt. Der
Threshold-Regler des Kompressors arbeitet
genau andersherum, als wir es von den mei-
sten europdischen Regelverstérkern gewohnt
sind; durch Rechisdrehung wird der Arbeits-
punkt heruntergesetzt und der Kompressor
aktiviert. Gelungen ist die Auslegung der
Gain Reduction-Anzeige, die nicht als Leucht-
balken, sondern als einzelner Punkt arbeitet,
der der Modulation sehr prézise folgt. Im
Stereobetrieb ist es eine gute Idee, das eine
Instrument als Ausgangs-Pegelanzeige und
das andere fir die Anzeige der Pegelredukti-
on zu nutzen; auf diese Weise hat man beide
Informationen gleichzeitig vor Augen.

Fazit

Auch auf die Gefahr hin, daB Sie unsere fast
ununterbrochene Lobeshymne auf den Cra-
ne Song nicht mehr héren kénnen - hier
stimmt wirklich alles. Zweifellos ist der STC-8
ein ganz besonderes Gerat mit Charakter
und persénlicher Note, das sich allerdings im
Gegenzug anders als manche 'Diva' keine
extravaganten Schwéchen leistet - Genufl
ohne Reue sozusagen, wenn man den vom
deutschen Importeur Akzent Audio genann-
ten Preis von 6.900 Mark inklusive Mehrwert-
stever einmal aufler acht l&Bt.
Nur die wenigsten von uns werden vermutlich
schon einmal einem Kranich zugehért haben
und deshalb wissen, welche Téne diese Tiere
von sich geben. Glaubt man dem Lexikon, so
handelt es sich um so etwas wie trompetende
Rufe, die durch Schleifen in der Luftréhre
erzeugt werden und die immerhin so pré-
gnant sein missen, daf sie irgendwie mit der
Namengebung dieser Végel zu tun haben.
Um ehrlich zu sein, haben wir nicht die ge-
ringste Ahnung, wie es nach menschlichen
MaBstdben um die Musikalitét des gemeinen
Kranichs bestellt ist. Aber daf der elektroni-
sche Namensvetter aus den USA jede Menge
Musik im Blut hat - daran besteht fir uns nicht
mehr der geringste Zweifel, seit wir das grofie
grine Léampchen zum ersten Mal angeknipst
haben.
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